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PIRNA, AM MARKT 20 — DAS HAUS ZUR MARIA
EINLEITUNG

In der Pirnaer Innenstadt haben unmittelbar am Markt
die Sanierungsarbeiten an einem Komplex aus drei
grolen Burgerhausern begonnen. Die farb- und
bauarchaologischen Untersuchungen im Vorfeld der
Sanierungsmafinahme erbrachten eine Vielzahl an
interessanten historischen Baubefunden, die eines
der Gebaude in eine Reihe mit den bedeutendsten
Pirnaer Burgerhauser stellen. Einst gehorte es dem
Kurflrsten Johann Georg |., spater nahm Napoleon
Bonaparte hier mit seinem Offizierscorps Quartier.
Das als Napoleonhaus* oder auch als ,Haus zur Ma-
ria“ bekannte Gebaude Am Markt 20 birgt in seinem
Inneren einzigartige architektonische Besonderheiten
und Malereien.

Neben bemalten Kreuzgratgewdlben des 16. Jahr-
hunderts und illusionistisch gestalteten Holzdecken
des 17. Jahrhunderts fand sich auch ein sehr seltenes
Beispiel einer Hauskapelle aus vorreformatorischer
Zeit. Den wohl wertvollsten Fund stellt indessen ein
vollstandig ausgemalter Festsaal dar, der einen un-
gewohnlichen Einblick in das burgerliche Leben des
ausgehenden Mittelalters gewahrt.

..Das ,Haus zur Maria“ birgt in seinem Innern

einzigartige architektonische Besonderheiten und
Malereien...

Der folgende Bericht mochte Ihr Interesse an diesem
einzigartigen Zeugnis sachsischer Baugeschichte
wecken und Sie dazu bewegen, sich an den Kosten
der dringend notwendigen Konservierung und Res-
taurierung der wertvollen mittelalterlichen Malereien
im Festsaal des Seitengebaudes zu beteiligen. Set-
zen sie sich dafir ein, dass diese Malereien erhal-
ten und wieder der Offentlichkeit prasentiert werden
kénnen.

HAUSGESCHICHTE

Das Haus Am Markt 20 ist nach seinem aufe-
ren Erscheinungsbild ein groRzlgig angelegtes

Blrgerhaus des ausgehenden 17. Jahrhunderts.
(Abb. 1) Die unter Tuncheschichten noch vorhande-
ne, illusionistisch gemalte Fassadengestaltung mit
genuteter Erdgeschosszone und durch Pilaster und
Kassettierungen unterteilten Obergeschossen wird
bereits in einer der Veduten Canalettos dargestellt.
In den Innenrdumen finden sich dagegen Zeugnisse
einer weitaus alteren Baugeschichte.

Abb. 1: Pirna, Am Markt 20, Siidfassade Vorderhaus

Nach den noch vorhandenen Substruktionen zu ur-
teilen, handelt es sich um eines der altesten Hauser
Pirnas. Teile der markiseitigen Keller datieren noch
in das 13. Jahrhundert, in die Zeit der Stadtgriindung
um 1230. Neben zwei kleinen romanischen Kellern,
die spater Uberformt und erweitert wurden, lasst sich
an den Uberwiegend gotischen Kellerstrukturen die
Existenz von mindestens drei alteren Einzelgebauden
nachweisen, aus denen im Laufe der Zeit das heuti-
ge, durch barocke Umbauten gepragte Patrizierhaus



Abb. 2: Sandsteinplastik der Maria mit Christuskind, sog. Mondsichelmadonna



entstand.

In dem zur Topfergasse orientierten gotischen Kel-
lergewdlbe des Seitengebaudes lieR sich sogar ein
Raum mit zwei schartenartigen Fensteroffnungen
nachweisen, die auf das ca. 2,5 m tiefere Strallenni-
veau des 13. Jahrhunderts in der Topfergasse Bezug
nehmen. Dieser Raum existierte bereits vor der goti-
schen Einwdlbung.

Die gute Quellenlage zum Gebaude gestattet es, vie-
le bauliche Details einzelnen Besitzern zuzuweisen.
In den Archivalien lassen sich die Besitzverhaltnisse
bis in das 16. Jahrhundert zurtickverfolgen. So wird
bereits im Geschossverzeichnis 1569 / 1570 Johann
Schumann als Besitzer aufgefihrt. Das Gebaude
diente zu dieser Zeit schon als Gastwirtschaft, mit
Kammerrechnung von 1578/ 79 als ,Matz Otten Wirt-
schaft’ belegt. Dieser Mattes Otto kaufte 1581 das
Haus am Markt, dessen Gastwirtschaft er vorher wohl
als Pachter betrieb.

1589 wechselte das Grundstiick an Georg Morgen-
stern, von dem der Ratsherr Hans Nacke 1591 Haus
und Gastwirtschaft erwarb, dessen Epitaph sich in
der Pirnaer Stadtkirche befindet. Im Kaufvertrag wird
dem Kaufer die Schaffung von Stallungen fiir 40 Pfer-
de bei Geldstrafe von 50 fl. auferlegt. In diesem Zeit-
raum entstehen die Kreuzgratgewolbe im hinteren
Grundstucksteil und auch die marktseitigen Kreuz-
gratgewdlbe Uber einer tragenden Mittelsaule.

...Heinze lieB die wertvolle Steinfigur an der Fas-

sade anbringen, die den bis heute gebrauchlichen
Namen ,Haus zur Maria“ begrindete...

Um 1600 erwarb der bekannte Bildhauer des Pirna-
er Marienaltars, Michael Schwenke, den Gasthof,
den er mit seiner Familie bewohnte. Nach dem Tode
Schwenkes besal Gottfried Wildgruber das Haus

am Markt von 1609 bis 1621, dessen Glaubiger den
,Gasthof samt Hinterhaus am Markte* am 14. 06.
1621 an den Kurfursten Johann Georg |. verkauften.
Der sachsische Kurflrst lieR in der Inflationszeit (1618
- 1623), der sog. Kipper- und Wipperzeit, in dem Ge-
baude eine Munzstatte einrichten und betreiben.
Hochwertige Silbermlnzen wurden aussortiert, einge-
schmolzen und zu Munzen minderwertiger Legierung

umgepragt. Bereits im Jahr 1624 verkaufte Johann
Georg |. das ,Mlnzhaus zu Pirna“ an den Dresdner
Mlnzmeister Hans Heinrich Jacob, der dieses aber
erst 1626 erhielt und bereits 1627 an den Birger-
meister Johann Heinze weiterverkaufte. Heinze lieR
vermutlich die wertvolle Steinfigur an der Fassade
anbringen, die den bis heute gebrauchlichen Namen
,Haus zur Maria“ begriindete. Bei der im 2. Oberge-
schoss an der Ecke zwischen Markt und Topfergasse
angebrachten Marienfigur handelt es sich um eine
sehr schone gotische Sandsteinplastik der Maria mit
Christuskind und Zepter. Diese Mondsichelmadonna
ist farbig gefasst und am Sockel datiert mit den Jah-
reszahlen ,1514“ sowie ,1627*. Die Figur, deren verlo-
renes Zepter spater durch einen barocken Glaskelch
ersetzt wurde, stammte mit hoher Wahrscheinlichkeit
aus einer Kirche oder einem Kloster. (Abb. 2)

Bereits mit dem Verkauf des Hauses an den Munz-
meister Hans Heinrich Jacob war das zum Haus ge-
horige Braurecht von 5 auf 6 Biere erweitert worden.
Demnach bestand schon seit einiger Zeit das Privileg
des an das Gebaude gekoppelten Braurechts. Ein
Bier stand in diesem Zusammenhang fiir eine groRere
Menge, meist mehrere Fasser. Zumindest ab dem 18.
Jh. ist fir den Brauhof ein eigenes Malz- und Brau-
haus belegt. Das groRziigige Brau- und Schankrecht
machte das Haus der Maria zu einem der wertvollsten
Héauser Pirnas. (Abb. 3)

Abb. 3: Pirna, Am Markt 20, Ostfassade Vorderhaus und
Seitengebédude sowie angrenzende Tépfergasse 2

Nach dem Tode Heinzes im Jahre 1631 erwarb der
kurfiirstlich brandenburgische Steinfaktor Heinrich



Promnitz das Anwesen. Heinrich Promnitz entstamm-
te einem angesehenen Pirnaer Birgergeschlecht,
das Uber Generationen zu den einflussreichsten der
Stadt zéhlte, im Rat vertreten war und mehrfach das
Amt des Blrgermeisters bekleidete. Der erfolgreiche
Kaufmann Heinrich Promnitz, ab1631 Birgermeister
der Stadt, starb 1639 in den Wirren des 30jahrigen
Krieges wahrend der Besatzungszeit Pirnas.
Wahrend der als ,Pirnaer Elend bekannten Belage-
rung und Verwistung der Stadt im Jahre 1639 durch
schwedische Truppen wurde das Haus am Markte of-
fensichtlich stark beschadigt. Christian Heckels Chro-
nik beschreibt einen Beschuss des Gebaudes am
18. 07. 1639 vom Sonnenstein aus. Auf Grund der
Kriegsschaden aus dem 30-jahrigen Krieg wird das
Gebaude um 1680 durch den Sohn Heinrich Prom-
nitz (1622 — 1685) grundlegend uberformt. In dieser
barocken Bauphase spiegeln sich die Lebensverhalt-
nisse des Besitzers besonders deutlich. Mit der Be-
satzung Pirnas durch schwedische Séldner war das
wirtschaftliche Leben zum Erliegen gekommen. Hein-
rich Promnitz der Jlngere versuchte nach dem Tode
seines Vaters die wirtschaftliche Existenz der Familie
zu sichern. Erst 1647 gelingt ihm mit der Ernennung
zum Chur-Brandenburgischen Steinfaktor der wirt-
schaftliche Durchbruch und in der Folgezeit lieferte er
Muhl- und Werksteine fir brandenburgische Bauvor-
haben. In den Folgejahren zu Wohlstand und Anse-
hen gelangt, wird er ab 1660 in den Stadtrat berufen
und nach Aufgaben des Kdmmerers und Stadtrichters
schlieRlich 1681 Blrgermeister Pirnas. Erst jetzt sind
ihm umfangreiche Sanierungs- und Umbaumafinah-
men an dem grofen Stadthaus maglich.

...Kaiser Napoleon Bonaparte nahm mehrfach

Quartier im ,Haus zur Maria“...

Wahrend im Erdgeschoss die Renaissancegewolbe
erhalten bleiben, erneuert man alle Geschossdecken,
teilweise als schlichte Holzbalken mit profilierter
Decker-Kriecher-Bohlenlage, teilweise mit bemalter
Unterschalung bzw. bemalter Bohlenlage. Ein neuer
Dachstuhl wird aufgesetzt, eine zweigeteilte barocke
Kehlbalkenkonstruktion, mit 3-fachem Stuhl und 4
Dachetagen, marktseitig als Walmdach ausgebildet.

In diesem Zuge bringt man auch das angrenzende
Seitengebaude (zwischen Markt 20 und Topfergasse
2) mit unter ein einheitliches Dach.

Uber 150 Jahre, bis 1785, verblieb das Haus im Be-
sitz der angesehenen Pirnaer Familie Promnitz, die in
dieser Zeit mehrfach durch Ratssitz oder Burgermeis-
teramt die Geschicke der Stadt mitbestimmte.

1785 verkaufte die Witwe des 1743 verstorbenen Phi-
lipp Heinrich Promnitz das Grundstick, welches dann
aus Vorderhaus, Seitengebaude und angrenzendem
Brauhaus bestand. Mitte des 18. Jahrhunderts wohn-
ten bereits mehrere birgerliche Familien in dem Ge-
baude, dessen Vorderhaus und Seitengebaude ab
ca. 1740 durch ein einheitliches steinernes Treppen-
haus verbunden waren. Im 1. und 2. Obergeschoss
des Seitengebaudes vorgefundene Kammern lassen
eine zusatzliche Nutzung als Herberge vermuten. Das
Malz- und Brauhaus bestand bis in die 2. Halfte des
18. Jh. Bis 1721 wurde wohl der Gasthof betrieben.
Nachdem Kaiser Napoleon Bonaparte zwischen
dem 11. und 21. September 1813 mehrfach im Haus
Quartier nahm, wird das Haus zur Maria auch ,Napo-
leonhaus* genannt. Eine Bronzetafel an der Fassade
erinnert heute an die Quartiernahme.

Im 19. Jahrhundert wechseln mehrfach die Besitzer,
bis der Backermeister Karl Gottlob Braune 1850 das
Haus zur Maria erwirbt. Im Besitz der Familie Brau-
ne verbleibt das Haus bis 1938. Danach geht es in
Besitz von Erich Crusius tber. Um 1963 wohnten 18
Familien im Marienhaus. Mit Beginn des 20. Jahrhun-
derts mehrten sich die Bauschaden und es begann
der Verfall dieses bedeutenden Blrgerhauses am
Markt. (Abb. 3)

VORDERGEBAUDE: _
RENAISSANCEGEWOLBE UND BAROCKDECKEN

Aus der Flle der Baubefunde sollen fir das Vorder-
gebaude nur einzelne Besonderheiten hervorgeho-
ben werden. (Zeichng. 1) Im Erdgeschoss hat sich
ein sehr schones Kreuzgratgewdlbe der Renaissance
erhalten, bestehend aus 4 Gewolbefeldern, getragen
von einer toskanischen Saule. (Abb. 4) Die Gewdlbe-
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Keller des 13. Jh.

Renaissance-Gewdlbe mit Malerei
Barockes Treppenhaus um 1740, Sandstein
Barocke Wohnraume (Mitte 17 Jh.)
Malereifragmente und Kamin

Barocke Wohnraume mit Saulen

zwischen den Fenstern (17 Jh.)

Barockes Treppenhaus um 1740, Holz
Barocker Wohnraum mit Kamin und Malerei
(17 Jh.)

Promnitz‘sches Wappen tber Kamin
Barocker Wohnraum mit illusionistisch
bemaltem Deckenplafond

Dachstuhl Vorderhaus um 1680

Seitengebaude:

Ebene eines Raumes mit zwei Fenstern
(13 Jh.), jetzt Kellergeschoss

@) Spéatgotische Hauskapelle

@ Geratenische

@ Spétgotischer Hausaltar

Ausgemalter Festsaal (15/16 Jh.)

@® Teilfreilegung bartiger Mann mit Krug

Teilfreilegung Jagdszene

@ Teilfreilegung Tierkapelle

Verandertes Obergeschoss

Ehemalige Geschosssituation
Kapelle und Saal

Dachstuhl Seitengebaude um 1680,
mit konstruktiver Trennung
Hinterhaus:

@

Brauhaus Topfergasse



grate und Laibungsgrate der Fenster und des Portals
sind mit floralen Malereien aus dem letzten Viertel
des 16. Jh. verziert. Toskanische Saulen standen
auch zwischen den Fensterachsen der marktseitigen
Eckraume des ersten und zweiten Obergeschosses.
Diese geputzten Halbsaulen sind jedoch der baro-
cken Bauphase um 1680 zuzuordnen, zu der auch
unterschiedliche Kamineinbauten und Holzdecken
gehoren. Im zweiten Obergeschoss hat sich aus die-
ser Zeit ein sehr schoner Kamin erhalten, dessen ho-
her Mantel mit aufgemalten marmorierten Saulen und
einer gemalten Draperie verziert ist. In den Mantel

Heinrich Promnitz, Kilian Promnitz (1587-1632), in
dessen Besitz sich das Haus Schlossstrale 13 be-
fand. Der Kamin entstand zusammen mit der vorge-
fundenen Raumstruktur um 1680, das in Familienbe-
sitz befindliche Wappen wurde also von anderer Stelle
hier eingefligt. (Abb. 5) Der Raum besal} urspringlich
eine Felderdielung aus Nadelholzfeldern in Eichen-
holzrahmen und eine rétlich lasierte Holzbalken-

decke mit profilierter Decker-Kriecher-Bohlenlage.
Der angrenzende marktseitige Eckraum war dagegen
mit einer bemalten Holzdecke ungewohnlicher Bauart
ausgestattet. Abweichend von den einfach profilierten

Abb. 4: Eingangshalle, Renaissancegewdlbe liber toskanischer Sdule, Blick nach Norden auf erh6ht liegenden Eingang
zur Hauskapelle

eingelassen ist eine steinerne Wappenkartusche der
Familie Promnitz, in rotem Schild zwei weille Ster-
ne und schrag dazwischen ein gelber Pfeil, dariber
auf bewulstetem Helm mit rot-weillen Decken ein
Pfauenfederbusch. Die Inschrift ,Chilianus Promnitz
Burgermeister® meint den Bruder des Hausherrn

Balken der untergeordneten Raume hatte man hier
um 1680 an die Unterseite der neuen Deckenbalken
gehobelte Bretter angenagelt und in illusionistischer
Manier mit Stuckrahmungen und vier kleinen Land-
schaftsbildern bemalt, ausgeflhrt als Grisaillema-
lerei. Der marktseitig angrenzende Raum zeigt eine
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Abb. 5: Vorderhaus, Raum im 2. Obergeschoss, nach Siiden, barocker Kamin mit Wappen und Malerei




ahnliche Ausmalung. Diese konzeptionell durch die
Deckenkonstruktion angestrebte Deckengestaltung
ist ein besonderes Beispiel des Ubergangs von ei-
ner bemalten Holzbalkendecke zu einem bemalten
Deckenplafond. Waren die Decken der ersten Half-
te des 17. Jahrhunderts im Birgerhaus mehrheitlich
Felderdecken oder altere, bereits profilierte Holzkon-
struktionen, die nachtraglich bemalt wurden, so wird
hier erstmals eine plane Holzkonstruktion malerisch
gestaltet.

SEITENGEBAUDE:
HAUSKAPELLE UND FESTSAAL

Das bereits erwahnte Hinterhaus bzw. Seitengebau-
de auf dem heutigen Flurstiick Markt 20 war ehemals
ein separates Haus, in der Ostfassade durch die zwei
nordlichen Achsen gekoppelter Fenster noch heute

deutlich ablesbar. Am FulRe der strallenseitigen Fas-
sade befindet sich ein breiter Strebepfeiler, der sich
nur aus dem ehemals deutlich tieferen StralRenniveau
erklart. Dieses Strallenniveau, ca. 2,5 Meter unter
dem heutigen Pflaster, lag ebenerdig zum KellerfuB3-
boden. Bei archaologischen Grabungen konnte diese
alteste Strallenebene, ein Bohlenweg, auf etwa Mitte
des 13. Jahrhundert datiert werden. Im Keller selbst
wurden bei den bauhistorischen Untersuchungen zwei
Schlitzfenster freigelegt, die den Strebepfeiler flankie-
ren. Diese Fenster und das zugehdrige Umfassungs-
mauerwerk datieren noch vor der gotischen Einwol-
bung des Raums, der dulRere Strebepfeiler vermutlich
erst mit der gotischen Einwélbung. Der Fullboden ist
mit groRformatigen Sandsteinplatten ausgelegt. Die
alteste noch nachweisbare ErschlieRung erfolgte tber
eine Tur6ffnung auf der Nordseite, in der ein gotisches
Gewande erhalten ist. (Abb. 6)

In der Ostfassade des Seitengebaudes befindet sich

Abb. 6: Seitengebéude, Keller; Nordwand mit gotischen Gewénde und in der Ostwand zwei éltere Fenster
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eine ca. zwei Meter hohe und 50 Zentimeter breite
Nische, sicher eine Figurennische, die ebenfalls noch
auf das StralBenniveau des 13. Jahrhunderts Bezug
nimmt. Die alteste erhaltene Fassadengestaltung
zeigt einen grauen Glattputz mit weil3 aufgemaltem
Fugennetz einer regelmaligen Quaderung.

Im Erdgeschoss, respektive 1. Obergeschoss, des
gotischen Hauses wurden in der Siidwand die Reste
eines in das Mauerwerk eingelassenen Altars auf-
gedeckt. Dieser in Sandstein ausgefiihrte Altar, ca.
einen Meter breit und zwei Meter hoch, beginnt ca.
60 Zentimeter Uber dem jetzigen FuRboden mit einer
vorspringenden Platte mit Kaffgesims, dartber eine
ca. 50 x 80 cm groRe Figurennische, gerahmt durch
ornamentales Astwerk und bekront durch ein grofies
steinernes Kreuz. Das Astwerk gleicht den am Nord-
portal der Chemnitzer Schlosskirche befindlichen
plastischen Rahmungen von 1525. Der gesamte
Altar war mehrfarbig gefasst, wie Farbfragmente an
den Astauslaufern bestatigen. Reste einer grinchro-
matischen Raumfassung an Ost- und Westwand sind
bis in das daruberliegende Geschoss nachweisbar
und markieren die originale Deckenhdhe der Kapelle.
(Abb. 7)

In vorreformatorischer Zeit drfte es in vielen Patri-
zierhausern private Andachtsraume gegeben haben,
doch verschwanden diese Hauskapellen um die Mit-
te des 16. Jahrhunderts. Die meisten erhaltenen

...Im 1. Obergeschoss des gotischen Hauses fan-

den sich Fragmente eines Altars aus vorreformato-
rischer Zeit...

Beispiele romanischer und gotischer Hauskapellen
befinden sich m.E. in Regensburg. R. Strobel be-
schreibt als fuhrenden Typus einen zweijochigen
Raum, kreuzgrat- oder kreuzrippengewdlbt, d.h.
in jedem Falle durch ein Gewolbe abgeschlossen.
Fur die aufgefundene Hauskapelle trifft dies nicht
zu. Die ca. 9 auf 6,5 Meter groRe Betstube besald
nach jetzigem Kenntnisstand eine Holzbalkendecke
und Raumhéhe von ca. 3,7 Metern. Eine Erklarung
fr diesen Sonderfall dirfte der Umstand sein, dass
eingewdlbte Raume mit ihrer singularen Bauzier eher
als Hauskapellen erkannt wurden. Als fihrendes re-

gionales Beispiel einer Hauskapelle sei die komplett
ausgemalte ,Schatzkammer“ des Hans Frenzel in
Gorlitz genannt.

FUr den Birgerhausbau ist die Pirnaer Hauskapelle
ein seltenes und wertvolles Beispiel, da gerade der
Altar einer Hauskapelle im Zuge der Umnutzung meist
vollstandig verschwand.

Dass es sich um eine private Hauskapelle handelt und
nicht um eine untergeordnete hausliche Andachtsstat-
te, belegt die kunstvolle Ausbildung des in die Wand
eingefligten Steinaltars. Einfache Oratorien waren
meist lediglich mit Tragaltaren, Andachtsbildern 0.a.
ausgestattet.

Abb. 7: Seitengebdude, Erdgeschoss, Siidwand mit goti-
schem Altar

Privatkapellen oder Oratorien in birgerlichen Wohn-
bauten sind wesentlich seltener belegt als 6ffentliche
Sakralbauten mit z.B. nachgewiesenem Patrozinium.
Die Lage im Hochparterre spricht fur einen éffentli-
chen Sakralraum. Die nicht vorhandene Ostung der



Altarstelle lasst eher auf eine rein private Hauskapel-
le schlieBen. M. Hoernes verweist auf die Lage des
Altars an der Ostwand als verbindende Gemeinsam-
keit und wichtiges Identifikationskriterium fur die sa-
krale Nutzung. Die Pirnaer Hauskapelle belegt eine
Abweichung von dieser Regel und ist auBerdem ein
seltenes Beispiel einer Hauskapelle mit Holzbalken-
decke. Die Abweichung ist der baulichen Eigenart
des Hauses mit seiner Nord-Stidausrichtung geschul-
det, sowie der Umnutzung eines profanen Raums als
Sakralraum. Befunde belegen einen nachtraglichen
Einbau der Sudwand des Kapellenraumes und die
Fenstersituation an der Ostwand flhrte vermutlich
zum Standort des Altars an der sudlichen Schmalsei-
te des Raumes.

..Uber der spatmittelalterliche Hauskapelle befand

sich ein groRer Saal fir representative Zwecke...

Mit der Aufgabe der Hauskapelle wurden die plastisch
vorspringenden Teile des Altars leider abgespitzt, die
Figurennische als offenes Wandregal genutzt, spater
zugemauert und Uberputzt. In der Ostwand fand sich
zwischen den Fenstern eine weitere zugesetzte Ni-
sche, in die urspringlich ein holzerner Wandschrank
fest eingefligt war. Dabei konnte es sich um eine ver-
schlieBbare Geratenische handeln.

Die jetzige Holzbalkendecke Uber der Hauskapel-
le ist nicht mehr die originale Deckenkonstruktion,
sondern entstammt zusammen mit dem barocken
Treppenhaus einer Umbauphase um 1740. Bei den
Einschubbrettern dieser Blindbodendecke handelt es
sich um zersagte Bohlen einer einst unverschalten
Holzbalkendecke, bemalt mit floralen Motiven aus der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts sowie einzelnen
Bohlen mit einer grinchromatischen Renaissance-
fassung. Mit hoher Wahrscheinlichkeit sind dies Teile
der an gleicher Stelle befindlichen Balkendecke der
Bauphase um 1680 bzw. der originalen Balkendecke
der Kapelle. Bereits um 1680 senkte man die mittel-
alterliche Holzbalkendecke uber der Kapelle ab und
bemalte Felder und Balken. Mit einer geanderten
Raumnutzung, wurden um 1740 neue Balken mit
geringeren Achsabstanden eingezogen und lediglich
die bemalten Bohlen als Einschubbretter wiederver-

12

wendet.

Vor allem der Umbau von 1680 veranderte das vermut-
lich bis zu dieser Zeit eigenstandige Seitengebaude
grundlegend. Die Absenkung der Holzbalkendecken
Uber Hauskapelle und Festsaal und die damit einher-
gehende Veranderung der Fenster- und Tur6ffnungen
zur Anpassung der Etagen an das Vorderhaus sind
dabei die gravierendsten Eingriffe. Ob sich ber dem
Festsaal ein weiteres Geschoss befand, ist nicht mehr
feststellbar, da die Umfassungsmauern unmittelbar
Uber dem Festsaal abgebrochen und erneuert wur-
den. Die konstruktive Trennung des neuen barocken
Dachstuhls an der Trennlinie beider Hauser lasst ver-
muten, dass erst das Vorderhaus unter Dach gebracht
und danach der alte Dachstuhl des Seitengebaudes
abgebrochen und ebenfalls erneuert wurde.

SEITENGEBAUDE:
DER MITTELALTERLICHE FESTSAAL

Uber der spatmittelalterlichen Hauskapelle aus der
1. Halfte des 16. Jahrhunderts im Erdgeschoss oder
besser Hochparterre befand sich ein groRer Saal, der
reprasentativen Zwecken diente. Diesen Festsaal be-

Abb. 8: Seitengebéude, 1. Obergeschoss, nach Nordosten,
freigelegter Festsaal

trat man von der Westseite, Uber eine kleine Tur mit
Rundbogen und breiter Fase sowie geradem gotischen
Fasenabschluss am aulReren Gewande. Da sowohl die
Holzbalkendecke als auch die Fubodenkonstruktion
und die Fenstergewande dem barocken Umbau zum
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Opfer fielen, sind hierzu nur eingeschrankte Aussa-
gen maoglich. Der Saal besal mit hoher Wahrschein-
lichkeit eine stark profilierte Holzbalkendecke, wie sie
auch in anderen Pirnaer Hausern mit vergleichbaren
Saaleinbauten anzutreffen sind, z.B. in den Hausern
Am Markt 7 oder Am Markt 10. Da die Fensternischen
und deren Entlastungsbogen nur geringfligige Veran-
derungen aufweisen, ist auch fir den Saalbau bereits
von zwei gekoppelten Fenstern auszugehen, wenn-
gleich sich ber die auflere Profilierung und Fenster-
grole wenig sagen lasst. (Abb. 8)

Auf Grund der bestehenden Laibungsarchitektur wur-
den die barocken Fenstergewande trotz veranderter
Raumteilung in allen Etagen wieder in Form von zwei
gekoppelten Fenstern ausgefihrt. Zumindest das
Sturzteil eines profilierten Fensters ist gedreht wie-
derverwendet.

Zum Zeitpunkt der Entdeckung des Festsaals war der
Raum durch Fachwerktrennwande in drei kleinere

Abb. 9: Seitengebédude, 1. Obergeschoss, Festsaal, Nordwand mit Teilfreilequng der Tierkapelle

Wohnraume unterteilt, deren ErschlieBung vom Trep-
penhaus und einem angrenzenden Gang erfolgte.
Um 1680 senkte man, wie bereits erwahnt, den Ful3-
boden des Saales ab und schuf auf der Westseite und
Sudseite neue Zugange. Mit Einbau des Treppenhau-
ses um 1740 musste die Tur6ffnung in der Stdwand
verschoben werden, die Deckenbalken der Fuflbo-
denebene wurden erneuert und Fachwerktrennwande
eingezogen.

Mit der Entdeckung der mittelalterlichen Saalstruktur
in dem eher untergeordnet wirkenden Seitengebaude
kam auch die originale Ausmalung des Raumes zum
Vorschein, die bereits vor den barocken Umbauten
abgedeckt worden war. Der beschriebene spatmittel-
alterliche Bilderzyklus war im Tirbereich durch eine
zweite Fassung erganzt und spatestens Anfang des
17. Jahrhunderts Ubermalt worden. Nach ersten Son-
dierungen und Teilfreilegungen zeigen die Seccomale-
reien zeitgendssische Jagdszenen und Szenen einer



,verkehrten Jagd“. Die Bilder beginnen an den einzel-
nen Wandflachen in unterschiedlicher Hohe Uber dem
FuBboden und sind jeweils durch breite rote Bander
gerahmt. An der Stdwand ist eine Jagdgesellschaft
zu Ful und zu Pferde dargestellt, die in einer Land-
schaft aus Wiesen und Ackern erlegtes Wild trans-
portiert, wahrend offensichtlich auf der gegentberlie-
genden Nordwand vor einer Kulisse aus Badumen und
Strauchern eine Gruppe von Tieren, angefiihrt von
einer Tierkapelle mit mittelalterlichen Instrumenten,
einen gefangenen Jager aus dem Wald tragt. Frei-
gelegt wurden bisher ein Affe der die Schnurtrommel
schlagt, gefolgt von einem aufrecht gehenden Hasen
mit einer Fidel oder einer Rebec und einem Fuchs mit
Schalmei. Hinter dieser Tierkapelle lauft aufrecht ein
Hirsch, der eine Stange Uber der Schulter tragt, offen-
bar gefolgt von einem Steinbock. Von rechts eilen

Abb. 10: ebenda, Teilfreilegung eines bértigen Mannes
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weitere Tiere herbei, um dem Spektakel beizuwohnen
oder sich anzuschliefen. (Abb. 9)

An der Ostwand ist an der Wandflache zwischen den
Fenstern die Figur eines bartigen Mannes mit Wams
und langem Umhang zu sehen, der vermutlich ein
Wappen oder eine Inschrift flankiert und in der rechten
Hand einen Bierhumpen oder eine Lampe halt.

Eine zweite Figur ist zu vermuten. (Abb.10) An der
Westwand wurden bisher nur Sondierungen zum
Umfang des Malereibestandes vorgenommen und
dabei Uber dem jetzigen FuRboden Malereifragmente
festgestellt, die zur ehemaligen Hauskapelle gehéren
sowie die florale Malerei einer zweiten Fassung, als
Rahmung des originalen Eingangs zum Festsaal.

IKONOGRAFIE DER WANDMALEREIEN IM FEST-
SAAL

Da innerhalb einer restauratorischen Anarbeitung vor-
erst nur drei kleine Teilbereiche freigelegt wurden, ist
eine genaue Deutung und zeitliche Einordnung der
Malereien schwierig. Nach der Art der Landschaftsdar-
stellung und der Figuren kénnte die Ausmalung Ende
15. bis Mitte 16. Jahrhunderts erfolgt sein. Stilistisch
sind die Darstellungen in die Spatgotik einzuordnen.

...Die sehr seltenen weltlichen Malereien reichen in

ihrer Bedeutung weit Uber die sachsische Kultur-
landschaft heraus...

Eine Besonderheit der Pirnaer Festsaal-Malereien
sind die direkte Gegeniberstellung der realen Welt
einer mittelalterlichen Jagdszene zu der verkehrten
Welt aufrecht gehender und musizierender Tiere so-
wie das komplexe Bildprogramm mit unterschiedli-
chen Landschaften und einer Vielzahl verschiedener
Tiere und Personen. Schon die bisher freigelegten
Bildausschnitte berechtigen zu der Aussage, dass es
sich hierbei um eine ganz seltene und in ihrer Bedeu-
tung Uber die sachsische Kulturlandschaft hinausrei-
chende Malerei weltlichen Inhalts handelt. Im Kontext
zur Hauskapelle und den Substruktionen des Seiten-
fliigels ist von einer auBergewohnlichen Befundlage
zu sprechen.
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Nur selten haben sich in Profanbauten Ausmalungen
dieses Umfangs und in so qualitatvoller Ausfiihrung
erhalten. Flr den Pirnaer Festsaal kommt das in
Deutschland nur noch selten anzutreffende Bildthema
der ,verkehrten Welt“ hinzu. Zumindest fur Sachsen
ist dieser Fund einzigartig zu nennen. Die meisten
noch erhaltenen Wandmalereien aus spatmittelalter-
licher Zeit sind religiosen Themen gewidmet, nur in
Kleidung und Staffage geben sie Einblick in die
Lebenswelt ihrer Zeit.

Die Darstellung der ,Verkehrten Welt* Iasst sich in
Kunst und Kultur weit zuriickverfolgen. Bereits in der
Antike, im Alten Agypten und Vorderen Orient war es
ein verbreitetes Thema in Fabel, Dichtung und dar-
stellender Kunst. Es diente sowohl der Belehrung
als auch der Belustigung. Derartige Darstellungen
erfreuten sich groRer Beliebtheit und fanden weite
Verbreitung, boten sie doch ein Ventil, herrschen-
de Missstande aufzuzeigen und anzuprangern. Der

einfache Mensch stellte sich die Besserung seiner
momentanen Notlage als direkte Umkehrung der herr-
schenden Zustande vor. Meist erfolgte die Verdeutli-
chung dieser Welt durch eine Umkehr hergebrachter
Sehweisen, Normen, Funktionen und Attribute. So
zeigt bereits eine rdmische Marmorgruppe die Lyder-
konigin Omphale mit Lowenfell und Keule, Herakles
dagegen in Frauengewandern.

Im Mittelalter prégen in Bild und Schrift wohl vor allem
belehrende und sozialkritische Motive die Darstellung
der ,Verkehrten Welt* - der Ochse zerlegt den Metzger,
der Arme gibt dem Reichen Almosen, der Bauer tragt
Waffen, Hasen jagen die Jager. Ein friihes Beispiel flr
die Darstellung der verkehrten Welt befindet sich am
Kaiserdom Konigslutter, 1135 — 1170. Ein steinerner
Jagdfries an der Apsisaulenseite zeigt zwei Hasen,
die einen Jager fesseln.

Ein weiteres Beispiel sind die lllustrationen in der
ersten Kennicott-Bibel von 1476, die den Angriff von

Abb. 11: Seitengebéude, 1. Obergeschoss, Festsaal, Ostwand mit Teilfreilegung eines bértigen Mannes, Detail



Hasen auf eine Wolfsburg zeigen sowie ein Katzen-
heer, das gegen eine von Mausen verteidigte Burg
ansturmt.

Bis in das spate 15. Jahrhundert bleibt das Thema
der verkehrten Welt ein beliebtes Mittel sozialer und
religioser Auseinandersetzung mit den bestehenden
Verhaltnissen. Vermutlich bereits im 16. Jh. geht die
moralisierende Funktion der Darstellungen einer ver-
kehrten Welt zunehmend verloren und die jlingeren
erhaltenen Malereien dienen eher der Unterhaltung
und Dekoration.

Obwohl einst in der bildenden Kunst weit verbreitet,
haben sich nur wenige Wandmalereien dieser The-
matik erhalten. Im Schweizer Ort Chur, Barenloch 74,
befindet sich ein Bildfries, wohl um 1600 als Grisaille-
malerei geschaffen, in dem bewaffnete Hasen einen
gefangenen Jager mit sich fuhren, die Hasen teilwei-
se auf Hunden reitend, ein Hase schlagt eine Schnur-
trommel, ein anderer blast eine Fanfare.

Nur noch in Abbildungen ist dagegen das Hasenhaus
des landesfirstlichen Hasenbannmeisters in Wien,
Karntner Strale 8 und 10 erhalten. Dessen um 1509
komplett bemalte Fassade zeigte in vielen Szenen
den Triumph der Hasen Uber ihre Todfeinde - die J&-
ger, Hunde und Raubvogel. Weitere Beispiele sind
die Wandmalereien im Hasensaal des Jagdschlosses
Augustusburg, um 1572 von Heinrich Goding (1531 -
1606) geschaffen, die Fresken und Deckenmalereien
im ehem. ,Hasenhaus" des Schlosses Butschowitz in
Méhren aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts
und die Malereien im Hasensaal des Schlosses Ora-
nienburg um 1695.

RESTAURIERUNGSKONZEPTION

Bereits kurz nach der Entdeckung des Festsaales
und seiner wertvollen Ausmalung wurde die Planung
grundlegend geandert, um den Saal weitestgehend in
seiner urspringlichen Form wiederherzustellen und
der Offentlichkeit zugénglich zu machen. Geplant ist
eine vollstandige Freilegung und Restaurierung des
an allen Wandflachen noch umfanglich erhaltenen
Malereibestandes und Nutzung des Raumes als Fest-
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saal fir besondere Anlasse. Die vorhandenen Turoff-
nungen und die Decke von 1680 sollen belassen und
in das Raumkonzept integriert werden. Die barocken
Tiren gewahrleisten den Zugang vom Treppenhaus
sowie einen zweiten Rettungsweg.

Zur Klarung des Malereibestandes und zur Entwick-
lung einer Restaurierungskonzeption erfolgten Teil-
freilegungen an drei Wandflachen und Sondierungen
zum generellen Umfang des Malereibestandes. Mit
diesen Restaurierungsflachen sollten Fragen zu Art
und Umfang der Freilegung, erforderlichen Konser-
vierungsmalnahmen sowie Fragen des Umgangs mit
den unbemalten Sockelflachen und barocken Putzen
geklart werden. (Abb.11, 12)

Der wichtigste Aspekt war jedoch die genau Klarung
der erforderlichen Restaurierungskosten im als Grund-
lage der Finanzierung der Festsaalrestaurierung. Die
Hochrechnung des erforderlichen Restaurierungsauf-
wandes fur die drei unterschiedlichen Musterflachen
auf die durch Sondierungen ermittelte Gesamtflache
gestattet dazu eine verbindliche Aussage.

Der umlaufende Bilderzyklus ist jeweils durch ein 9
cm breites rotes Band gerahmt und an den einzelnen
Wandflachen unterschiedlich hoch ausgefiihrt. Die
Bildfelder sind zwischen 150 cm bis 256 cm hoch und
verspringen teilweise innerhalb der Wandflache.

.o V% Bl N

Abb. 12: Seitengeb&dude, Festsaal, Detail der Tierkapelle,
Zwischenstand der Retusche

Im Anschluss an die Holzbalkendecke sind auf Grund
der nachtréglich abgesenkten Deckenebene die grof3-
ten Schaden an Putz und Malereibestand zu verzeich-
nen. An der Westwand gibt es grofRere Hohllagen und
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Pos. | Leistung

Kosten in €

1. Mauerwerk

SchlieBen von Rissen und kleineren Fehlstellen im Mauerwerk
Abnahme restlicher Bretter der Deckenverschalung

2. Putz

SchlieBen von Fehlstellen > 10cm2 und < 10cm?2 (Hacklécher)
Feinputz, Abnahme von jlingeren Putzen (Kabelschlitze, Gipsplomben, etc.)
Hinterfiillen von Hohlstellen, Putz- und Strukturfestigung Westwand

3. Malschicht
Konservierung Malschicht

Retusche Restflachen

Freilegung der Wandoberflachen bis zur Malerei
Spachteln / Kalkglatte im Ubergang der Neuverputzung von 1680
Freilegung Malerei, Tratteggio-Retusche Malereiflachen

4. Dokumentation
Restaurierungsdokumentation und Fotodokumentation
5. Nettokosten
6. 19 % MwsSt
7. Restaurierungskosten Festsaal

Rissbildungen im Putz, die differenzierte Konservie-
rungsmalnahmen implizieren.

Den weitaus grofiten zeitlichen Aufwand erfordert
die mechanische Freilegung und die Feinfreilegung,
da die Malerei teilweise durch mehrere Kalktinche-
schichten Uberdeckt ist, teilweise nur durch Leim-
farbschichten, die eine andere Herangehensweise
erfordern. Die Kalkschichten lassen sich in der Re-
gel leichter von der Malschicht I6sen, die Leimfarbe
muss dagegen millimeterweise abgetragen werden.
Die Professionalitét in der Freilegung ist entschei-
dend fiir die Qualitét des sichtbaren Malereibestan-
des. Storende Fehlstellen im Malereibestand werden
durch eine reversible Retusche in Tratteggiotechnik
geschlossen. Dabei steht die asthetische Beruhigung
der Bilder im Vordergrund, nicht die SchlieBung aller
Fehlistellen. Die Retuschen erfordern ein hohes Maf}
an kinstlerischem Einfihlungsvermégen, um die mit-
telalterliche Fassung in ihrer Gesamtheit wieder ab-
lesbar zu machen und dennoch die Authentizitat des
Originals zu wahren. Innerhalb der Probeflachen wur-
den die Retuschen vorerst nur bis zu einem Zwischen-
stadium angelegt. Eine endgultige Entscheidung zur
Ausflihrung der Retuschen wird erst nach Freilegung
des gesamten Malereibestandes getroffen.

RESTAURIERUNGSKOSTEN

Der umlaufende Bilderfries im Festsaal umfasst nach
Ergebnis der Sondierungen ca. 44 Quadratmeter. Der
groRte Restaurierungsaufwand liegt dabei in der Frei-
legung der Malschicht und der Retusche des Bilder-
frieses.

Innerhalb der restauratorischen Anarbeitung des
Raumes wurden Schaden an Malerei, Putz und Mau-
erwerk erfasst und die zu deren Restaurierung not-
wendigen Kosten zusammengestellt. Die qualitativ
anspruchsvollen Freilegungs- und Retuschearbeiten
konnten durch Hochrechnung des zeitlichen Aufwan-
des fir die Teilfreilegungen auf die Gesamtflache be-
stimmt werden.

Die nachfolgende Kostenaufstellung umfasst not-
wendige kleinere Erganzungen im Mauerwerk, in den
Putzflachen, speziell das Offnen und VerschlieBen
von Putzschlitzen ehemaliger Elektroleitungen, von
Putzfehistellen und Putzhackern. Erforderlich sind
aulerdem Putzfestigungen und das Hinterfiillen von
Hohlstellen im Putz einschlieRlich der Strukturfesti-
gung partieller Putzflachen.



AUSBLICK

Die spatmittelalterliche Ausmalung des Festsaales
eines Blrgerhauses ist ihrer Thematik einzigartig
fir Sachsens Kulturlandschaft. Es handelt sich hier-
bei um einen der wenigen blrgerlichen Wohnraume
Sachsens, in dem sich derart umfanglich Bildzyklen
weltlicher Pragung erhalten haben. Trotz gravieren-
der Umbauten ist der Malereibestand an allen Wand-
flachen noch grolflachig vorhanden. Die festgestell-
ten Schaden an Putz und Malereibestand erfordern
eine eingehende restauratorische Bearbeitung der
Bildfelder, die auRergewohnliche Befundlage schlief3t
jedoch eine erneute Unterteilung und Wohnnutzung
des Saales aus. Das Ziel der Bemuhungen ist daher
die weitestgehende Freilegung und Restaurierung
der Malereifassung sowie die Offnung des Festsaa-
les filr die interessierte Offentlichkeit.

i

Enthiillung und Weihe des Kénig-Albert-Denkmales zum Wettinfest, 27. August 1905. An der Ostseite des Rathauses der

Das erklarte Anliegen dieses Berichtes ist die Darstel-
lung und Wertung der wichtigsten Befunde zur Haus-
geschichte und zum Festsaal, um die Aufmerksamkeit
kunstinteressierter Sponsoren auf dieses Kleinod pro-
faner Baukunst zu lenken und fur die Rettung dieser
wertvollen Malereien zu gewinnen.

Ehrenpavillon fiir den sdchsischen Kbnig Friedrich August Ill. (Bildmaterial Stadtarchiv Pirna)
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Anhang:

Gutachterliche Stellungnahme des Landesamtes fiir
Denkmalschutz Sachsen zur Bewertung der spat-
mittelalterlichen Wandmalereifunde im Seitengebau-
de Am Markt 20, Pirna von Fr. Prof. Diilberg vom
21.12.2010

Durch Fr. Prof. Diilberg erfolgte freundlicherweise eine
erste Expertise zur Bewertung der Fassungsbefunde
in vorstehend beschriebenem Festsaal.



LANDESAMT FUR
DENKMALPFLEGE

Gutachterliche Stellungnahme

Im Pirnaer Haus Markt 20 wurden im ersten Obergeschoss in einem
wohl reprasentativen Festsaal Teile einer ehemaligen raumumfassenden
Wandmalerei aus dem 16. Jahrhundert freigelegt. An der Ostwand ist
zwischen den Fenstern die Gestalt eines alten, bartigen Mannes mit
einer Laterne zu erkennen. Offensichtlich handelt es sich um den
Einsiedler, der dem hi. Christophorus, dem ,Christustrager®, den Weg
durch den Fluss zum anderen Ufer weist. Christophorus ist einer der
Vierzehn Nothelfer, in deren Namen die um Hilfe Bittenden unmittelbar
erhort werden sollen. Er ist ein universeller Heiliger, der duflerst beliebt
war, und dementsprechend neben seinen offiziellen Standorten an den
AuBenwadnden von Stadttoren, Kirchen und Hausern auch gern im
privaten Bereich abgebildet wurde. in welchem Zusammenhang die
Szene zu den anderen teilweise freigelegten Darstellungen gestanden
hat, und ob sie einer friheren Zeit angehért, kann derzeit nicht gesagt
werden.

Auf der Nordseite stehen offensichtlich einer realen zeitgendssischen
Jagddarstellung mit Jagern zu Full und zu Pferde, die erlegtes Wild
transportieren, Szenen der sogenannten ,verkehrten Welt* gegeniber, in
der Tiere die Rolle des Menschen, ihres argsten Feindes, Ubernehmen.
Der Rollentausch und damit die Umkehrung der Krafteverhaltnisse
haben bereits im Altertum ihre Wurzeln, so in den &gyptischen
Tiermarchenpapyri oder in den antiken Fabeln des Asop und den
Beschreibungen des Physiologus, die beide im Mittelalter groRRe Wirkung
hatten.

Die Umkehrung des Verhdltnisses von Mensch und Tier ftritt im
Mittelalter haufiger in der Kirchen- und Kathedralplastik auf, wie im
Jagdfries an der Hauptapsis der Benediktinerabtei in Kénigslutter (nach
1135) oder an zwei Triforiumskapitellen des Strallburger Munsters (13.
Jahrhundert).

Besonders seit dem Beginn des 16. Jahrhunderts erfuhr der Bildstoff
neue Aktualitdt und Wirkung in der mehr volkstimlichen Dichtung und
Graphik, wobei zunehmend zeitkritische Aspekte eine Rolle spielten
(Bauernkriege, Reformation). Vor allem fand ein Schwank mit der
Jagerjagd der Hasen von Hans Sachs (1550), illustriert von Georg
Pencz, groRe Verbreitung. Die bekanntesten Holzschnitte, die mehrfach
kopiert wurden, so auch von Virgil Solis, sind ,Die Hasen fangen und
braten den Jager* und ,Ein yeder trag sein joch diese zeit, Und
vberwinde sein vbel mit gedult’, in dem ein Jager gefesselt von Hasen
an einem Baum emporgezogen, ein anderer an einem Spiel3 gebraten
wird. Dasselbe Thema wurde allerdings auch schon von Israhel van
Meckenem Ende des 15. Jahrhunderts formuliert und verbreitet.

Die bisher im Festsaal des Pirnaer Hauses Markt 20 freigelegten Teile
einer ahnlichen Darstellung zeigen einen aufrecht laufenden Hirsch, der
Uber seiner Schulter eine Stange hélt, an der vermutlich ein Jager
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gefesselt hangt. Das hintere Ende der Stange tragt wohl ein Steinbock. Vor dieser Szene
schreitet triumphierend eine Tierkapelle, angefuhrt von einem Trommel schiagenden Affen,
dem ein Hase mit einer Fidel und ein Fuchs mit einer Schalmei folgen.

Aulergewohnlich ist hier, dass es sich um eine Versammlung verschiedenartiger Tiere
handelt, denn in vergleichbaren Malereien symbolisiert meistens nur eine Tierart die
,verkehrte Welt, wie vor allem Hasen (an der Fassade eines Wiener Hauses in der Kérntner
StraRe mit 32 Hasenszenen [1749 zerstort], im Haus Bérenloch 74 in Chur, in der
Landshuter Burg Trausnitz, im mahrischen Schloss Budovice oder auf einem sogenannten
Tiichlein, das Lucas Cranach seinem gefangenen Kurfursten Johann Friedrich geschickt
hatte) und Affen (an der Fassade des Hirschenhauses in Berchtesgaden).

Den wohl umfangreichsten Zyklus der Hasengeschichten zeigten die Malereien im
sachsischen Jagd- und Lustschloss Augustusburg (1570/72). Im Hasenhaus ist lediglich ein
geringer Teil der ehemaligen 93 Darstellungen, die sich vom Erdgeschoss bis zum zweiten
Obergeschoss Uber den illusionistischen Architekturumrahmungen der Tlren und Fenster
befanden, erhalten. Sie waren in drei Ubergeordnete Hauptthemen eingeteilt: die
erfolgreiche Erhebung des Hasenvolkes gegen seinen Feind; die Blite des Hasenreiches
sowie ihr Untergang und die Wiederherstellung der alten Ordnung — eine Wendung, die bis
auf den Fries in Kénigslutter sonst nicht gezeigt wird und hier eindeutig politische Beziige
hat (die Grumbachschen Handel).

Aufgrund der skizzierten Bemerkungen zu dem interessanten Thema der ,verkehrten Welt"
erscheinen die bisher freigelegten Teile einer umfangreichen Wandmalerei im Festsaal des
Pirnaer Burgerhauses durchaus exzeptionell und soliten als Zeugnis einer einzigartigen
burgerlichen Raumausmalung weiter freigelegt werden. Sie steht vermutlich auf gleicher
Hohe einiger in Sachsen den ehemaligen Kunstsinn und den hohen Anspruch ihrer
birgerlichen Auftraggeber bezeugenden malerischen Gestaltung von besonders
hervorgehobenen Raumen aus dem Beginn des 16. Jahrhunderts, wie zum Beispiel die
sogenannte Schatzkammer im Goérlitzer Haus Untermarkt 5, die Wandmalereien im
Torgauer Haus Pfarrstrafie 3 oder im Haus Rote Stufen 3 in MeilRen, sowie gegen Ende des
16. Jahrhunderts die Malereien im Torgauer Renaissancehaus Breite Strafle 9 oder
diejenigen im Freiberger Haus Untermarkt 17, denen noch weitere anspruchsvolle
malerische Ausstattung in sachsischen Bilrgerhausern angeschlossen werden kdnnten.

Fir Pirna bedeutet die Entdeckung im Haus Markt 20 neben den Malereien im ersten
Obergeschoss des sogenannten Canaletto-Hauses (Ende des 15. Jahrhunderts) ein
weiteres Zeugnis fir die auBerordentlich reiche und stets inhaltlich individuell gestaltete
Wandmalerei eines Blrgerhauses im séachsischen Kulturbereich des 16. Jahrhunderts.
Jedoch erst weitere Freilegungen kénnen die Einmaligkeit der Malereien bezeugen und zu
konkreteren Aufschliissen des ikonographischen Programms verhelfen. AuBerdem kénnte
die Frage, ob hier zeitgendssische Fabeln oder Graphik Vorbild waren, geklart werden.
Dann ware neben den oben genannten malerischen Ausstattungen von séchsischen
Biirgerhausern ein weiteres exzeptionelles Beispiel Uberliefert und weitgehend erhalten.

A D/
L// / /BN
Prof. Dr. Angelica Dulberg
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Dieser Bericht mdchte Ihr Interesse wecken an diesem
einzigartigen Zeugnis sachsischer Baugeschichte und
Sie dazu bewegen, sich an den Kosten der dringend
notwendigen Konservierung und Restaurierung der
wertvollen mittelalterlichen Malereien im Festsaal des
Seitengebaudes des ,Haus Zur Maria“ in Pirna zu be-
teiligen.






